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Connaitre' la démarche de Freddy Tsimba
par son ¢pistémologie sociale?

Bogumil JEWSITEWICKI

«Je veux que les gens voient ces images, qu'ils les votent véritablement
pout les mettre dans leur cerveau, leur ceeur, leur ame, s’efforcent

de comprendre ce qui nous artive. »

Alfredo Jaar’
Lext ~oolaise d’un art qui s’adresse a des humanités?
exp: s
Réx Coaperience,  producttice de mémoire  individuelle et collective, d’imaginaires,
¢ Ve
(; conn oo de savoirs et de concepts, la création artistique vatie suivant les époques, les régions
- na B
¢t les civilisations du monde”. » Dans notre monde, définitivement pluriel entre Pémotion et la pensée,
’ .

Part S"averc mdlspemable a lintelligence culturelle’. Puisqu’il offre la traduction entre cultures, art
articule I'unite et la diversité sans sactifier leurs opacités’.

Au fil des ans et des ceuvres, Freddy Tsimba a construit une expression congolaise de Part figurasf
qui s’adresse a d’autres humanités®. Pour aborder les défis du monde actuel, Freddy Tsimba mobilise
une intelligence des expériences humaines dont les mémoires sont pottées par les artefacts matériels,
Jeurs témoins’. Chacune de ses ceuvtes met en pose une performance que la présence du spectateur
réanime. Entre I'émotion et la pensée suscitées par I'ceuvre, ce dernier est amené 2 interroger sa relation

2 d’autres humains. Lorsqu’il s’engage, que ce soit pat '’émotion ou la pensee,hpetfotms’m

! « Connaitre, ce n'est point démonter, ni expliquer. C’est accéder 2 la vision. Mais, pour voi, il eomgnt
Saint-Exupéry, Pilote de guerre, Patis, Gallimard, 1940, p. 34).
? Plutot que l’utm philosophie, pmposc a ia suite de Senghor pat Souleymm’Bae}mf 7




qu'il 2 amenée au marché de la Liberté de la commune
gattroupent autouf d’elle et les commentaires fusent, U 'asina
ns une performance afin d’exorciser la colére deg trucmn jeune
attendue 2 Kinshasa, est rendue possible par Ia COnZe df)nr_
és par des Occidentaux de fétiches. Aupres dautye eitl.rm
uscite le travail d’imagination, en particulier par 1’0p§;1 _isz,
u Rwanda, qualifié par certains de génocide 4 14 py, :Uon
blic y voit autant Poutil agricole que arme des ;esttq
Neg

 installation Maison machelles
ninutes, les gens

e 7n quelques 1
& Kinshasd b ule et se lance da

s1ache dela fo

homme S€ détac - . "

il se dit habité'. Sa réaction, souhaitable <
; i jadi li

dagenceité de certains artefacts, jadis qua

5 1a remé tion, $
la Maison machetfes appelle 212 remémMOTario 1
hette. Aptés le genodic ca

e. A Kinshasa, le pu

Prenons SO

entre maison €t mac
le pub]jc Passocie au crim-
dits kaduna terrorisant les cit
cposition, les cr¢

adins.
ations de Freddy Tsimba soumettent a Vattention dy

1 1 ; P €Ct:
Jindividussont-le-point de départ. Ains; Pectatey,
bd

de-dont les expériences b ’ e o
thension de 'expérience passée- et: présente s
des « totaltés » proposant une « COMPT prisioisanog présente-comme érmeny.

serriorains'' ». Pat le partage des expériences et de leurs mémoires, la démarche artisticue de Siol
contemp § o £ : no! a
propose Ja < traduction » ©ntre Jes-cultures. Lune par rapport 2 lautre, ces cultures sont tilacdes a
pos : T'sim :

la relation latérale (horizontale) plutot que verticale.

Peu impofte leur lieu d'ex

une penséc du-mon

La majorité des personnes qui ne sont pas familicres avec la c'u.lture kongo, en regardant ces BUvreg
ne verront pas le lien esthétque et épistémologique avec un nkisi et sa place dans la société kongo, ’
Cependant, le heurt entre la vie dont ce corps est porteut et la mort qu’inflige une balle ne Sautzis
Ju échapper. Savoir.que les_douilles-ont-été-ramassées.sut.les champs-de conflits armés au Congy
bes étendues un mortier et un corps d’enfant rapproche I'ceuvte des expéﬁence;
vcoues, ZOTCE “UNc NArTation; Interroge PHistoite. Femme au corps menrtri semble protéger son enfant
alors que le bras tendu vers le ciel crie Pindignation. Serait-ce I'expérience de la meére d’un enfant soldat,
§elie d'une'femme/ mere violée par des hommes soldats ? On croirait entendre la narration des crimes
insupportables et pourtant bien réels. Chaque-douille témoigne d'une balle tirée; peut-étre- d’une mise

@Mmort.
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ar Tsimba au matché Lufungula de Kinshasa, en est le socle, la fi
dit Tsimba'?) repose sut le’ témoin d’exercice arbitraire du pouvoir puis
Ja prison est ce lieu ou I'Etat fait des hommes ses esclaves, :
fait penser a la vie, les balles 'emportent. Tes clés dont s
auraient pu servit auparavant a ouvtir des cadenas de ¢

Les douilles ramassées sut un champ de bataille, les clés abandonnées faute de ser A i i
Jun batiment de prison témoignent des expériences et rendent actuelles leurs fu‘te 3?‘“’”1‘,,16 POf'Caﬂ
des droits de ’homme se trouve confronté au particulier d’un emprisrm;lemet:ltmebrrl()ges. ‘L U.ﬂWEfSCl
Dans l’épistérnologie sociale de la démarche artistique de Freddy Tsimba alr ‘tf’*‘_lfe s
des expériences et de leuts mémoires articule le personnel au collectif : |e ; oit r’rlusfe' Wi
« clou » enfoncé dans la téte d'un »kis. Des objets qui ont fait partie de la vi’e cleqp hu:: s S by
de balle, une fourchette, une cl¢), dont les ceuvres de Tsimba sont composées opé;eht laatlel il(un'e s
les expériences. La mémoire, dont chacun de ces objets est témoin, guide le s’pectatcur a trz ucn?n e
de l'autre culture. s

gure generique (une silhouette,
i que, dans la mémoire congolaise
eu impo :
porte la culture, le corps de femme

}i)r}t faconnées les pages de Ia Déclaration
aines ou a fermer des pottes de prison

opacité

Freddy Tsimba, un Congolais, un Kinois, partage les expétiences des femmes et des h

de sa société ; Tsimba artiste est un « patriote de 'humanité' ». Alors quil patle a « son peutglr:l?is
{ o A . - P 5 Bk 2
il s’adre_sse également a d’autres humanités. T\, esthétique de ses créations et Pépistémologie
des performances que ses ceuvres mettent en scene plongent racines dans la mémoire culturelle™
des grands nkisi. Cependant, a la diftérence d’un nkisi isolé du public pat la vitrine d’un musée, la quelle
empéche toute interaction, Freddy Tsimba restitue son actualité'®, 2

Au-dela de la coincidence : ces co-créations sont des hétérologies"”
n ne peut pas étre a aise avec quelque chose qui sonne faus™. »

Un an avant Pouverture de ce

« Kasala »: The Slaughterbouse of

mot, le kasala récité par Fiston Mvas
enfants, et 2 travers eux des Congolzis ordinaires. Sur la toile des images de Sammy Baloji, la parole™

,, Sammy Baloji et Fiston Mwanza Mujila ont co-cree
b2 First Human, Bende’s Error in Boycotting the Creation . Pour
: une lamentation des creuseurs artisanaux, en particulier des

" Freddy Tsimba recourt souvent 2 ces corps privés d’identité spécifique par P'absence de téte, souvent de membres. Selon son mtenuon. e
sont des coguilles de personnes humaines, habitables par chacun et chacune, silhouettes évoquant celles de Part de Sara Walker. Dans la créanoa
lirtéraire, son compatriote Fiston Mwanza esquisse également des personnages A Pidentité indéterminée. Il faudrait une té.ﬂcxion plus poussee
sur ces deux démarches et leur éventuelle parenté intellectuelle avec celle de Partiste afro-américaine ; je ne fais ici que ‘l"‘ 5‘%'““1“‘ ek
> Charlie Chaplin se qualifiait ainsi, voir FBL 1¢ dossier Chaplin, un d()cumultﬂirF de Patrick Cabouat. Il y a une décennie, Fiston Myvanza disait
dans Vinterview accordée 2 Dominique Ranaivoson : « Je me pense homme » (Htudes li e
' Jemprunte au constat fait réccm:'xcm par le Dr Dchu's Mulkwcgc sur la faillite des intellectuels. 1l a dit 5 l"uucllcctuu:l en RDL ¢m“::¢£
son histoire et étranglé par les impératifs de la survie, n’a plus guere le temps de penser. On dirait L}uc ln"s.lntclk‘ctucls \\{Oll‘l plus “G‘;é) e
encore moins 4 dire 2 leur peuple » (Discours prononcé 4 Poccasion du doctorat honoris causda de l’l_h}wﬁrm‘\ protesmate ¢ " U‘ﬂg“\)otl ami isxdom
sur le site deboutcongolaise.org, consulté le 10 mars 2020), 11y a des exceptions : je pense au Comite laique de coordination etat
Ndaywel ¢ Nziem qui ont eu le courage d’opposer Pautorité morale au pouvoit autoritaire.
ik | ‘emprunte la notion 4 Jan Assemann,
* L'apparition publique d’un nkisi est un spectacle, souligne Wyatl MacCiaffey
EOngO N'ajl Figure », dans Stiking Iron, op. ¢it., p. 393 :
Pour Michel de Certeau, c'est le discours dans lequel autre s'exprime,
nom propre, . p
* John Lewis cité par Masha Gessen, « The Treat of Mogal Authotity », New York Review of Baoks
lzalooks.com/daﬂy/),
- L€ film fait partie de Vexposition Congo as Fiction, propf)séc au R’ietbcrg M%u.im:m, b s 15 pAREla TR
b c eat la « parole Forte » (voir Clémentine Faik-Nzuz, « Représentations f(}wg“l?- du]'; Sulzman, Berlin, Reimet, 1983, pp. 1-30) Samln!
gﬁﬁt’iﬁ; dfricaine publis a la mémoire de 1éo Stappers, SOUS la diteiltimtl d:, (;,axl: :‘ek;i"::l‘;;:n; IR séectatcuf plutdt qu'd un mé‘h‘:e":;ﬁ;:h:;
«Je <]iétour15t01n Mwm-za st eculos dmas dos aadesss 40 aCCO - -ent Ir)n:: fextes se retrouvent sut des sculpt“"S et des e 0 u ‘:1: Ranaivoson
murs Jorg (;1: : teChP.lque du collage, courante chez les pl‘abt‘lcleﬂ'b ’(;:it e dernier dans une interview accordée en 2009 2 Dominiq
Eides Iiﬂér:i expositions. Ils sont sculptures... Ils sont toiles...», a ditc
res aficaines, 2009, p. 47).

ttéraites africaines 27, 2009, p. 47
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# Parrice Mufuta, |
, Les Cli , ) L
Presses universitaire du ; ::Ir/z ‘i‘;;f “ jﬂba’- Paris, Julliard, 1969. Voir également Clémentine Faik-Nzuzi, Chant héroiq#é b nnel
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Diplomé de Tacadémie des Beaux—Arts de Kinshasa, Tsimba s’est fait apprenti chez des
forgerons kongo sans pour autant rejeter les outils acquis lors de sa formation universitaire?
Il est important d’apprécier. "ampleur-dela- révolution épistémologique-que leuts- ceuvres annoncent.
Elles contribuent a I’émergence des futurs imaginés autrement, construits 4 partir des expériences et des'
héritages. Elles insufflent la détermination de construire.un.monde. nouveau sur. les ruines. de Pancien
Afin de remodeler Punivers social et de faire dévier le cours de Phistoire™: Au Congo, le projet léopoldien
sera enfifi €Xpurge de TEtat postcolonial® qui cessera d’étre 1a facade institution;xcllc d’un’ prédateur
Jont-seuls les:habits changent depuis 1885. Depuis quelques générations, les Congolais ont été amenés
a « produire plus d"Histoire qu'ils t'en sont capables de consommer localement® », parce que dépossédés
de-leurs - propres moyens de transforimer éveénements et expériences en compréhension’ du’ passé®
1l en aurait été autrement si leurs propres voies et moyens de donner sens au passé et présent n’eussen;
pas ét€ déclarés « batbares » ou « subversifs », combattus et remplacés par des frauduleux « avenirs
qui chantent ».

Co-création des deux artistes, cette exposition du Musée royal de I’Afrique centrale innove puisqu’elle
« permet de questionner Iétat-actuel. des.choses, d’envisager. différentes-maniéres; diverses formes
pout enfaire Pexpérience ». Avec elle, le musée de Tervuren pose un autre pas dans sa démarche
Je transformation. B. Jules-Rosette et JR. Osborne viennent d’en proposer la trajectoite :

« Dans le futur, les musées-qui présentent lart-africain ne ressembleront en riefi aux musces
modernistes abritant les surplus de Pentreptise coloniale. Ces musées du-futur-ontle potentiel
de devenir1es sites nodaux d’excavation et d’exploration des lieux ou se heurtent le passé,
le présent.ct le futur®. »
Osons téver la Portense de vies remplacant Axgelns Novus dont, pour Walter Benjamin, Ange
de IHistoire aurait apparence. La tempé wfflant du paradis pousse I’Ange vers Iavenir
et le coupe du passé, « une seule et unigué catastrophe ». L’Ange de I’Histoire tourne le dos
3 Pavenir, alors que la Portense lui fait face. Flle aborde la“tempéte que & nous-appelons
le progres » a partir de son expérience de PITisisire, de ce quelle 2 appis sur les ruines du passé.

®Comme il dit 2 propos de cette expérience, il a surtout apptis 2 entrer dans l'intimité de la matiére inanimée, A tendre Poreille aux mémoires de
ceux et celles qui I'ont jadis faconnée, qui ont utilisé des objets faits d’elle. Comme a dit Peju Alatdse (note 8) a propos des bouts de tissu quelle
sculpte, si on écoute trés attentivement on entendra les objets parler. Pour comprendre les ceuvres de P'un et de Pautre, il faut les regarder, mais
il faut surtout écouter trés attentivement autant I’ceuvre que la matiére dont elle est fagonnée afin Jentendre les mémoires dont elle est té.moin.
Pour cette raison, qualifier la démarche de Freddy Tsimba de récupération ou recyclage reléve d’un malentendu. Dans le langage de l’thIma-
tique, on pourrait parler du hardware de la tradition occidentale et du seffware de celle locale (formulation que me suggere Caryl Phillips, « Walcott
in New York », New York Review of Books Daily, 31 juillet 2020). :

% Robert Darton (« What was revolutionary about French Revolution? », New York Review of Books, 19 janvier 1989) utlise ces termes pour jus-
tifier la nature vraiment révolutionnaire de la Révolution frangaise. I

* Pierre Englebert et Lisa Jené, « Aujourd’hui comme sous Léopold II, le Congo reste la facade institutionnelle d’un voleur érigé en Etat»,
tribune dans ¢ Monde Afrigue, 24 juin 2020 (https:// wwwlemonde.fr/afrique/article/ 2020/06/24/ 6044021_3212.html). . . //
# Saki (Hector Hugh Munro), « The Jesting of Aslington Stringham », dans The Chronicles of Clovis, Londres 1911, consulté sur le site http:
wwwloyalbooks.com/book/ the-chronicles-of-clovis-by-saki. . P
*1In Koli Jean Bofane, commissaite de I'exposition du Musée royal de PAfrique centrale, interroge ce passé au moyen d‘? diyeses men(;ouc 02_15
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